SEMINARI SUL TEATRO DI STRADA

| PARTE:
Dai rapsodi greci ai giullari medioevali

Nell’Antica Grecia quasi tutte leperformancesartistiche avvengono all’aperto, tanto che si fa
prima ad elencare le poche che si svolgono in yazis chiuso. Queste ultime sono per lo piu
forme artistiche preclassiche, espressione deiarediocratici, come le esibizioni dell'aedo (che,
come ci mostrano i poemi omerici, cantava con laaceelle sale delle—
corti signorili della Grecia Micenea e di quellanica) e le esecuzion
arcaiche di lirica monodica (cantata cioé con kampagnamento delle« *
lira da un solo interprete), che si svolgevano théasos (luoghi di .
educazione degli adolescenti) o duransgmposi(banchetti organizzati
da gruppi di associati). Molto piu tardi, alla fidel periodo classico, s
costruiscono gliodeon i primi teatri coperti, riservati solo a spetthcg
musicali. A meta strada tra teatro al chiuso erdedt piazza possiamc
collocare le rappresentazioni teatrali che, a gadal V secolo a. C., s
tenevano nei teatri all'aperto e che si svolgevpaotutto il giorno, in
uno spazio scoperto accessibile a chiunque.

La piazzadel teatro di strada greco e rappresentata inda@ckversi luoghi:

» innanzitutto dagli spazi aperti deantuari extraurbanj soprattutto quelli dedicati ai culti
panellenici [Olimpia, Delfi (Pitici), Argo (Nemeig Corinto (Istmici)], dove in alcune festivita
solenni si tenevano gare di atleti e di cantord{@&erapsodi), che declamavano componimenti di un
repertorio comune, ma adattato da ognuno di ldeogarticolare circostanza o ad un determinato
pubblico. Occorre ricordare che, come ha fattoneoten famoso archeologo, Bianchi Bandinelli, i
templi greci non erano luoghi in cui si entravallaeella racchiusa dal colonnato c’era solo la
statua del dio e vi accedeva solo il sacerdotppgolo restava fuori, girava intorno all’edificio,
ammirandone i frontoni ed i fregi esterni, assiatavsacrifici su altari all’aperto e non c’era e
facciata principale, che nelle chiese cristianem@éa grande piazza antistante i portoni di acgess

» altro luogo di performance era l'acropoli
! ! urbana, cioé il luogo, posto sul punto piu altolalel
cittd, dedicato ai templi delle divinitd e deglioker
cittadini (spesso i fondatori della cittd) e bisagn
ricordare che secondo Erodoto la tragedia sarebbe
nata appunto dalla rappresentazione della storia di
guesti eroi, che si svolgeva presso le loro tombe;

» infine c’eral’agora, la piazza principale della
cittd, in cui si teneva il mercato, su cui si affiavano
alcuni edifici dellamministrazione della polis,cuno
a cui si aprivano le botteghe di molti artigiaronee i
fabbri ed i ceramisti, e attraverso cui sfilavamo |
processioni urbane, arricchite da gruppi di danzato
di cantori, che intonavano canti corali drammatizzeseguiti, cioe, da due cori contrapposti,
guidati ognuno da un corifeo (un capo-coro). Sgtia si aprivano grandi porticati coperti (le
lésche, in cui per tutto 'anno si passeggiava, si disga e si ascoltavano anche recitazioni
artistiche (Solone, un famoso politico atenieseitdein piazza, in forma di canto elegiaco, il suo
programma politico per la citta).




Molte performancesartistiche greche contengono dunque alcuni ddglinenti con cui
abbiamo caratterizzato il teatro di strada:

* sirivolgono ad un pubblico radunato nei santuasulbacropoli per le feste religiose o che
si trova gia nell’agora per altre ragioni;

* sia l'elegia politica che la tragedia utilizzano
ritmo poetico molto vicino al parlato (il tetrametr
trocaico catalettico o il trimetro giambico), unzesie di
cantilena, che favorisce sia [I'ascolto che
memorizzazione di chi ascolta, ed usano similitudin
metafore ispirate alle piu diffuse attivita dell
popolazione, come la navigazione e l'agricoltur&ratte
dal mondo naturale;

e il canto corale usa, oltre ai canti, coreogra
spettacolari e costumi sfarzosi per i danzatori e
ricordiamo inoltre come anche la tragedia abbiat@walle origini un linguaggio che Aristotele
definiscesatyricon cioé scherzoso e adatto ad argomenti leggemt| eedto era legata al culto di
Dioniso, dio contadino della vegetazione e della
rinascita, accompagnato appunto dai Satiri e dalle
Menadi. La tragedia si serviva inoltre della masahe
che realizza la completa trasformazione dell’attoeé
suo personaggio ed €& simbolo di alterita: chi oossa
diventa altro da sé, crea uno spazio immaginamniaui
ad agire e direttamente I'’eroe mitico. Aggiungmsthie
il primo tragediografo di cui ci € noto il nome, Sp&,
era un artista di strada, che girava sul miticoracar
(simbolo del carro-nave di Dioniso o replica deirica
delle allegre brigate, che percorrevano I'Atticaradiie le feste di primavera). Tespi si tingeva
dapprima la faccia di biacca e poi invento le maseldi tela;

e la commedia, nata secondo alcuni dagli scambi
invettive allegre ed oscene tra partecipanti atetdallici o ai
cortei del carnevale, condivide con il teatro dada non solo il
linguaggio crudo, I'improvvisazione su uno schemaase (che
la caratterizzO per molto tempo), ma anche la fersatira
politica, che deriverebbe, secondo alcune fonticatai contadini
di protesta, intonati durante cortei notturni estii poi in teatro,
ma con il viso coperto di feccia, per nc
farsi riconoscere, secondo altre dag ;
insulti lanciati per strada dai mendicanti per méte I'elemosina.

* il rapsodo, infine, attinge ad una serie di miti ben conosciu
dall'uditorio e declama in esametri, non lettegomplessi come quelli
di Omero e di Esiodo, ma improntati piu spesso rmébtmulario usuale,
come i pupari e cuntastoriesiciliani (come i Cuticchio) e tutti i cantori
orali. Un formulario che fu analizzato sul campalugoslavia, nel 1935,
dal giovane studioso americano Milman Parry. Pestpusi puo indicare
il rapsodo come rappresentante del teatro di stdatianondo greco. Le
rappresentazioni vascolari ed alcune fonti ci E&sgicapire come egli
declamasse spesso in luoghi frequentati dal popoleadattasse con
facilita i propri canti mitici anche ad eventi reateo ad occasioni
particolari. Era insomma un antenato dei nostriastorie.




Nell’antica Roma non c’é la stretta mescolanza di elementi colpiopolari che troviamo
nelle espressioni artistiche greche, ma una fiatbhetta tra forme popolari locali (che sono spesso
espressione dello spirito aspro e rozzo delle @apohi italiche, come gli Osci della Campania) e
forme colte, che copiano modelli greci, prima geaaischiavi ellenici, che conquistano la liberta
grazie alle loro capacita artistiche, poi, a partal 11l secolo a. C., cioé a partire dalla costpui
militare della Grecia, su ispirazione del nobiledBlo degli Scipioni.

S e ~= Individuare il teatro di strada a Roma sembrerethineque

8 piu facile, ma in effetti si corre il rischio di w@pporre alle
espressioni originarie dell'artista popolare le tamioni
frequenti e le trasformazioni che di esse ha fa¢io presto la
letteratura latina colta.

La prima forma di teatro popolare gaékscenning che
prende nome da una citta dell’alto Lazio, in areasea, ed e
legato ai culti agrari e fallici. Nei fescennini stilizzano
danze e scambi di battute comiche, con un caratigreno
ed aggressivo, e ci si serve di maschere, legatailtd di
Bacco, appese a rami di pino. Il fescennino espsSpEsso
anche una critica contro i potenti, che viene @ynit quanto
forma di “malocchio” fascinu$ contro la persona presa di
mira.

Dalla mescolanza dei versi fescennini con la danza
etrusca deriverebbe Isatura un genere composto da vari
elementi, di cui € molto controversa l'origine,l{isogna dire
che le fonti letterarie romane hanno spesso crdatsge
volutamente, molta confusione su queste formetiafies popolari, che in parte disprezzano). Ha
una forma drammatica ed un carattere comico, tdkmsesco ed € accompagnata dal suono del
flauto.

La forma piu famosa di teatro di strada € comung@ellana, che prende nome da una
citta campana degli Osci e rappresenta brevi sckmm®ntenuto mitico o di vita quotidiana, dunque
argomenti ben noti al suo uditorio, mescolate agpri, mordaci ed osceni alterchi rustlcanl La
rappresentazione si serve di personaggi che vengootti a |
caratteri fissi, identificati subito dalluso di wsehere, chel
preannunziano chiaramente quelle che sarannops&lbn'500, le ;_
maschere della Commedia dell’Arte italiahdaccuse lo sciocco
beffato ed ingannatd®appus un vecchio che si fa imbroglia
con facilita,Buccus come si capisce dal nome, ¢ il fanfarone
ispirera a Plauto ilMiles Gloriosu3, Dossenusil saccente *%
invidioso. Anche questa forma teatrale utilizzaltoi versi &
cantilenanti, vicini al parlato, di alcungerformancesgreche e
cioé il trimetro giambico ed il settenario trocaifm tetrametro
catalettico).

Di epoca piu tarda sararilimo, una rappresentazione che fu introdotta nellauhisse feste
primaverili di Flora e che per la prima volta irdusse donne (poco vestite) sulla scena. Alterna
parti recitate a parti solo mimate e danzate dcacitipi dell’Atellana, ma non usa le mascherer P
il suo carattere naturalistico e spontaneo riesceeare una forte identificazione con il popolo che
vi assiste. Esistono anche mimi politici, con ugraatica politico-sociale ed un tono sarcastico, che
ad esempio attacca il tentativo dittatoriale diaeslin eta bizantina ci sara la separazione d#d,te
letto o declamato da un cantore, e della pantomiappresentata contemporaneamente dai
danzatori. Complessivamente, il silenzio o la ceidne delle fonti colte latine su queste forme
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popolari fanno pensare ad una contrapposizionaiestq teatro, nato nelle piazze italiche, con il
ceto dei senatori e dei grandi proprietari, che m@gradiscono la liberta espressiva.

Nel Medioevo l'avversione della Chiesa cristiana contro le ferteatrali fa sparire ogni forma
letteraria ed istituzionalizzata di rappresentagjoma produce, paradossalmente, tewtralita
diffusa Il protagonista di questo tipo di teatralita &itllare, erede della tradizione teatrale e
mimica del mondo antico, di cui abbiamo notiziagsro grazie alle accuse che gli vengono rivolte
dai padri della Chiesa (Agostino, Gerolamo, Teidnlb), che gli rinfacciano soprattutto tre colpe:

» prima di tutto egirovagq non ha patria né casa, e per questo
non e solo vagabondo, bensi ai margini o fuori'a@anizzazione
sociale: non appartiene a nessuna classe. Il ggutlan allestisce |l
suo spettacolo, ma lo offre dove capita: soprattatlle fiere, ma
dovunque si raduna un po’ di gente: agli incrodledstrade, nelle
osterie, sotto i portici. Si esibisce anche ne#leec ai banchetti dei
ricchi, nelle feste dei borghesi e persino ai madni o ai battesimi
dei contadini;

» per la seconda accusavano, sia nel senso che non e un
professionista, che non ha una vera arte codifissanel senso che
non produce nulla di utile. Agisce per puro divegnto, ed e percio
diabolico;

* infine é turpe, in quanto stravolge I'immagine naturale
(legata per la chiesa al pudore ed alla sessugditaduttiva), perché
si maschera e si traveste anche da donna o dalaniesgbisce il

=== proprio corpo ed eccede nella gesticolazione, nedata e nella
vocalita [tutti elementi che abbiamo visto comeeegsali per l'artista di strada].

Ma il giullare € in effetti un grande professioaistella parola, sia di quella critica che di
guella narrativa. Talora &€ pagato per diffamarelajuep, ma piu spesso € la voce critica ed
indipendente della societa. Ha una funzione infoimaanche perché, girando il mondo, viene a
conoscenza di molti eventi (dice Fo: e il giornalarlante e
drammatizzato della sua epoca), ed ha una funziam&tiva in
guanto é capace come nessun altro di avvinceremtanwo delle
storie: & un contastorie.

Ma proprio questa sua capacita di narratore peenadih
fine il suo inserimento nella societa feudale, laas
subordinazione al potere ed alla Chiesa, attraviesaltazione | -
delle gesta dei principi e dei santi: diventa cstttae. Comincia a
scrivere 1 suoi testi, a fissarli al d(i fuori deltontrollabile |
improvvisazione e si trasforma in menestrello, paglalle corti e
persino dalla Chiesa, che lo accetta, in questandprcome § , .
mediatore verso il popolo. b RS-

La Chiesa medioevale aveva del resto gia trovalie teme drammatlzzate in cui narrare
la storia religiosa: le sacre rappresentazioniMisteri (gloriosi e dolorosi), di cui il popolo sra
appropriato, pero, nella forma grottescalMatero Buffo.

[video su Fo: http://www.youtube.com/watch?v=vAxn-o7rLNO&nofeath&rue (Rosa
fresca aulentissima)http://www.youtube.com/watch?v=eOwxUgWIgPU&nofeathErue (La
resurrezione di Lazzaro)http://www.youtube.com/watch?v=sCm9lApflrA&nofeath€rue (il
gramlot dello Zanni), http://www.youtube.com/watch?v=ckvKmLhMsUw&nofeath@&rue (le
malefatte di Bonifacio VIII)].




